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张
宗
祥
论
书
的
美
学
思
想
及
其
对
中
国
书
法
的
审
美
评
价王

学
海

张
宗
祥
先
生
论
书
之
美
学
思
想
，
亦
自
从
小

学
书
习
文
始
起
累
积
锤
炼
而
成
。
据
张
宗
祥
纪
念
馆

藏
资
料
介
绍
，
张
宗
祥
因
自
幼
患
有
足
疾
，
不
便
行

走
，
又
几
医
不
治
，
家
中
老
人
担
心
他
将
来
长
大
成

人
后
难
以
糊
口
，
遂
决
定
让
其
学
书
画
或
医
学
以
求

谋
生
。
又
因
其
行
走
不
便
，
恰
好
在
客
观
上
施
予
其

一
颗
安
静
之
心
，
其
学
便
亦
事
半
功
倍
。
先
生
先

由
外
祖
父
沈
韵
楼
指
授
习
颜
体
，
以
︽
多
宝
塔
︾
为

主
。
又
改
习
李
北
海
的
︽
云
麾
将
军
碑
︾
与
︽
麓
山

寺
碑
︾
。
尔
后
，
习
︽
龙
门
二
十
品
︾
、
︽
张
猛
龙

碑
︾
及
汉
碑
。
最
后
习
二
王
及
晋
唐
以
来
诸
法
帖
。

张
宗
祥
论
书
的
美
学
思
想
，
关
键
词
是
﹃
笔

力
﹄
、
﹃
忌
俗
﹄
、
﹃
气
满
﹄
。

笔
力
者
，
须
以
书
者
全
身
之
力
送
之
毫
端
，

﹃
笔
贵
有
力
，
力
贵
有
势
﹄
①

。
何
以
见
得
？
即
书
者

﹃
作
书
须
胆
大
﹄
②

，
笔
在
手
，
便
起
盘
旋
飞
舞
之

势
，
上
跃
下
落
，
灵
动
其
中
。
力
随
势
走
，
势
借
力

张
，
这
样
，
一
幅
作
品
便
饱
蕴
生
命
力
了
。
用
现
代

话
语
来
解
释
，
即
书
写
功
力
中
蕴
涵
贯
通
古
今
的
现

代
诠
释
之
意
，
线
条
及
其
走
势
，
既
要
合
符
古
今
，

又
要
发
其
新
意
，
方
有
蓄
发
美
的
张
力
。

忌
俗
者
，
书
画
同
理
也
。
所
谓
俗
，
先
生
云
，

﹃
一
是
甜
俗
之
气
，
二
是
恶
俗
之
气
﹄
③

。
甜
俗
者
，

修
养
平
庸
所
起
。
恶
俗
之
恶
，
在
此
当
作
丑
解
。
面

对
高
雅
，
故
意
以
丑
相
颉
颃
，
欲
以
另
类
形
态
相

压
，
亦
含
做
秀
之
根
。
凡
俗
者
，
皆
集
尘
俗
陋
习
之

锢
，
坐
断
朝
流
，
欲
彰
风
流
。
然
其
小
家
低
下
之

行书自作诗条幅

视
野
书
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料

DOI:10.16769/j.cnki.31-1067/j.2012.06.028



120

行书《旧书至理》七言联



121

行书《如此既佳》八言联行书《一生十年》七言联



122

气
，
终
不
可
盛
，
自
然
亦
为
雅
者
所
唾
弃
。

气
满
者
，
以
书
法
作
品
整
幅
之
境
界
而
论
。
气

势
加
神
韵
，
合
成
为
气
象
，
常
称
积
健
为
雄
者
，
气

满
是
也
。
气
满
者
，
又
当
理
解
为
整
幅
作
品
给
审
美

者
首
先
带
来
的
具
大
气
之
势
的
美
感
。
所
以
张
宗
祥

教
导
其
学
生
说
：
﹃
唐
宋
以
来
，
论
书
者
过
多
侧
重

点
画
结
构
，
过
分
地
讲
究
一
个
字
的
写
法
。
一
个
字

的
写
法
，
固
然
应
当
研
究
，
但
整
幅
字
的
气
势
、
神

韵
，
尤
应
着
重
考
虑
，
着
重
研
究
。
这
一
点
，
千
万

不
能
忽
视
。
﹄
④

所
以
先
生
在
︽
傅
青
主
︾
一
诗
中
赞

曰
﹃
笔
如
风
雨
气
如
虹
，
积
健
为
雄
见
此
翁
﹄
，
并

在
诗
下
自
注
：
﹃
青
主
先
生
以
真
气
作
书
，
雄
浑
实

其
余
事
。
﹄
⑤

宣
大
庆
先
生
解
释
道
：
这
是
说
﹃
傅

青
主
字
之
所
以
引
人
入
胜
，
就
在
于
它
具
有
那
种
令

人
振
奋
的
豪
宕
气
势
﹄
⑥

。
须
加
注
意
的
是
，
张
宗

祥
先
生
在
这
里
指
的
﹃
真
气
﹄
，
从
美
学
意
义
上
去

理
解
，
并
非
单
纯
的
书
者
作
书
时
的
真
诚
︵
全
身
心

投
入
︶
之
气
，
而
是
才
气
、
灵
气
、
豪
气
加
笔
力
之

气
的
创
造
之
气
。
要
得
此
四
气
者
，
张
宗
祥
先
生
又

说
，
在
于
读
万
卷
书
，
行
万
里
路
，
并
说
﹃
书
画
都

重
书
卷
气
﹄
⑦

。
因
为
﹃
与
胸
襟
并
重
者
，
其
惟
学
问

乎
？
胸
襟
者
，
天
分
也
；
学
问
者
，
人
力
也
。
天
分

高
而
人
力
不
至
，
其
失
野
；
人
力
至
而
天
分
不
高
，

其
失
陋
。
然
二
者
必
不
能
无
所
偏
倚
。
…
…
由
此
观

之
，
学
问
者
，
变
化
人
之
性
情
也
。
性
情
既
变
化
，

字
自
随
之
变
矣
﹄
⑧

。
在
这
里
，
张
宗
祥
先
生
为
我
们

进
一
步
点
明
了
四
气
何
以
能
够
综
合
于
一
身
之
更
深

层
次
的
审
美
真
谛
，
它
即
在
于
书
者
自
身
之
审
美
修

养
。
换
句
话
说
，
审
美
修
养
综
合
提
高
，
﹃
四
气
﹄

便
自
然
会
涌
集
其
身
，
见
出
其
品
。
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张
宗
祥
论
书
的
美
学
思
想
，
还
可
从
他
的
题

画
诗
、
论
画
语
录
中
见
出
。
其
中
突
出
的
一
例
是
他

为
黄
宾
虹
老
的
画
所
作
的
题
画
诗
及
品
赏
评
介
。
张

宗
祥
指
宾
虹
老
﹃
能
生
能
熟
更
能
奇
﹄
的
缘
由
，
在

于
﹃
纵
毫
泼
墨
规
唐
宋
﹄
⑨

。
而
后
又
着
重
指
出
：

﹃
宾
虹
画
山
水
突
出
唐
宋
，
故
其
布
局
，
与
近
人
绝

异
，
且
亦
喜
作
满
幅
，
少
留
空
白
，
虽
在
病
目
时
所

作
满
纸
皆
浓
墨
，
细
视
亦
有
光
线
掩
映
之
处
。
又
线

条
皆
用
中
锋
，
无
一
偏
笔
，
树
枝
石
皴
均
然
，
偶
于

山
隙
山
后
，
忽
以
淡
墨
涂
抹
，
类
若
摄
影
，
真
是
创

作
。
﹄
⑩

这
里
虽
为
赞
誉
黄
宾
虹
老
，
实
是
张
宗
祥

美
学
思
想
的
借
题
阐
发
。
他
认
为
黄
宾
虹
画
作
看
似

满
且
墨
黑
，
但
依
然
有
气
可
透
，
而
这
气
之
透
，
又

非
平
时
一
般
画
作
中
的
留
白
之
透
，
而
是
浓
墨
中
施

以
淡
墨
，
让
其
在
映
比
之
下
见
出
明
透
，
是
浓
与
淡

互
较
比
映
中
自
然
现
出
的
明
透
。
这
样
，
这
透
就
自

然
非
常
艺
术
了
。
﹃
类
若
摄
影
﹄
，
也
即
指
对
宾
虹

老
这
几
笔
细
小
、
淡
墨
的
神
来
之
妙
之
美
学
价
值
的

类
比
。
再
深
入
理
解
，
就
是
张
宗
祥
认
为
，
即
使
像

黄
宾
虹
所
用
这
样
唐
宋
规
矩
的
传
统
手
法
，
其
个
性

极
强
，
倾
向
于
作
品
满
幅
且
又
喜
以
浓
墨
绘
之
，
但

只
要
你
能
心
中
自
有
审
美
主
张
，
那
么
，
即
令
是
小

小
几
条
淡
线
，
亦
自
会
境
界
即
出
。
这
样
的
画
，
虽

笔
法
自
唐
宋
，
并
甚
规
矩
，
但
亦
是
创
新
，
亦
如

张
宗
祥
所
言
是
﹃
创
作
﹄

。
顺
着
宾
虹
老
的
画
，

张
宗
祥
还
谈
到
了
用
笔
之
法
中
的
线
条
与
墨
色
。

张
宗
祥
认
为
，
﹃
画
就
是
用
笔
画
成
线
条
﹄

，
但

线
条
又
是
﹃
无
一
种
相
同
的
线
条
，
或
生
动
，
或
呆

板
，
或
柔
和
，
或
犷
悍
，
或
沉
着
，
或
飘
浮
；
或
多

少
不
能
增
减
，
或
恰
恰
相
反
杂
乱
不
堪
；
或
起
讫
分

明
，
得
失
之
间
，
明
白
告
人
；
或
出
笔
结
笔
，
模
糊

不
清
，
务
求
掩
饰
；
或
断
处
如
连
，
神
气
贯
通
；
或

笔
本
联
贯
，
意
反
索
然
﹄

。
这
就
是
说
，
线
条
之

美
丑
的
规
律
，
并
非
刻
板
一
统
，
全
在
于
自
主
的
审

美
性
掌
握
。
而
其
中
，
用
笔
的
方
圆
之
分
就
须
得
十

分
讲
究
。
他
批
评
﹃
从
近
代
画
家
来
看
，
却
有
些
方

不
成
方
，
圆
不
成
圆
，
一
味
取
巧
。
它
的
毛
病
，
就

在
于
不
用
中
锋
，
偏
师
取
胜
，
一
不
对
头
，
全
军
尽

没
﹄
。

而
要
用
好
笔
法
，
﹃
根
本
在
于
老
老
实
实
用

中
锋
，
不
取
巧
，
用
之
既
久
，
灵
巧
自
生
﹄

。
中

锋
用
笔
，
其
实
既
是
基
础
用
笔
，
又
是
技
巧
与
艺
术

的
再
运
用
。
若
你
取
巧
︵
当
然
此
巧
并
非
美
学
意
义

上
的
巧
︶
，
则
就
避
实
而
就
虚
，
根
本
上
就
立
不
起

来
了
。
对
于
墨
法
的
运
用
，
张
宗
祥
又
举
了
两
个
人

的
例
子
。
一
是
海
宁
大
书
家
陈
奕
禧
之
师
董
玄
宰
，

一
是
黄
宾
虹
老
。
董
玄
宰
之
用
笔
，
应
为
天
下
讲
究

之
最
。
何
以
见
得
？
且
看
张
宗
祥
所
记
录
：
﹃
董
氏

作
画
，
砚
必
宿
墨
洗
净
，
墨
必
佳
制
新
磨
，
水
必
清

泉
初
汲
，
研
成
之
后
，
用
笔
尖
吸
取
砚
池
中
心
表
面

之
墨
，
调
匀
着
纸
，
故
流
传
数
百
年
之
久
。
他
所
画

的
墨
色
，
无
论
浓
淡
，
皆
光
华
焕
发
，
没
带
晦
滞
之

色
。
﹄

而
黄
宾
虹
老
则
恰
恰
与
之
相
反
，
﹃
宾
老
平

时
砚
中
宿
墨
累
累
然
，
盂
中
水
色
浑
浑
然
，
用
时
秃

笔
橐
橐
然
，
蘸
水
舔
墨
，
皆
极
随
便
之
至
，
着
在
纸

上
，
只
觉
浓
墨
厚
重
，
前
所
未
见
。
到
了
病
目
的
时

候
，
在
添
笔
时
，
有
笔
着
墨
块
之
上
的
，
有
距
墨
尚

差
半
寸
以
上
的
，
从
未
见
他
洗
砚
、
净
墨
，
好
好
研

磨
过
一
次
，
但
是
他
的
用
墨
，
却
能
与
董
氏
各
有
千

秋
﹄

。
一
个
干
净
，
一
个
邋
遢
，
一
个
讲
究
，
一
个

随
便
；
但
所
取
得
的
效
果
，
均
各
具
极
高
的
美
学
价

值
，
可
谓
殊
途
同
归
。
张
宗
祥
举
此
例
，
便
再
一
次

凸
显
了
他
的
美
学
思
想
：
对
美
的
追
求
，
不
在
于
以

环
境
与
条
件
作
唯
一
的
依
托
，
就
画
家
与
书
家
︵
甚

至
也
包
括
作
家
︶
而
论
，
也
不
在
于
工
具
器
皿
的
高

下
，
而
在
于
凭
各
自
胸
中
文
化
素
养
的
积
累
以
及
对

自
己
审
美
主
体
性
积
极
地
把
握
发
挥
之
中
的
自
然
生

成
，
而
驾
驭
其
中
的
，
便
是
审
美
主
体
的
审
美
精
神

与
审
美
眼
光
︵
情
趣
︶
了
。

︽
论
书
绝
句
︾

是
这
方
面
的
代
表
作
。
对
徐
文

长
书
法
，
先
生
认
为
﹃
俊
逸
有
余
，
沉
着
不
足
﹄
。

而
其
学
生
郑
板
桥
虽
号
为
﹃
青
藤
门
下
走
狗
﹄
，
然

﹃
书
法
尽
中
锋
﹄
，
有
﹃
乱
石
铺
阶
之
喻
﹄
，
逊
色

于
其
师
。
对
康
熙
书
法
的
评
介
，
先
生
以
历
史
的
眼

光
审
视
之
，
由
其
书
法
及
其
延
衍
，
看
其
朝
代
之
衰

落
。
因
唐
代
历
传
王
法
，
清
室
便
以
董
字
传
为
家

学
，
﹃
然
自
乾
隆
即
力
弱
肉
重
﹄
，
﹃
嘉
庆
之
后
，

有
肉
无
骨
﹄
，
可
资
﹃
盛
衰
﹄
。
对
赵
子
昂
之
书

法
，
先
生
一
言
指
其
瑕
疵
：
﹃
独
酬
应
过
多
，
时
有

烂
漫
之
笔
。
﹄
对
大
名
家
董
玄
宰
，
先
生
也
毫
不
留

情
地
指
出
：
﹃
然
香
光
胸
襟
难
清
旷
，
仅
至
唐
人
，

故
凋
疏
之
弊
，
在
所
难
免
。
﹄
对
海
宁
查
伊
璜
︵
查

继
佐
︶
书
法
，
先
生
赞
其
力
排
家
风
之
学
，
自
胜
众

群
。
对
六
朝
人
写
经
，
先
生
认
为
是
﹃
南
北
谈
碑
混

刀
笔
，
可
怜
误
尽
后
来
人
﹄
，
明
确
指
出
：
劝
人
学

写
碑
时
，
自
己
不
明
白
刻
碑
之
人
用
刀
时
各
有
误

笔
之
过
，
致
使
以
讹
传
讹
，
﹃
其
中
流
弊
实
不
胜

言
﹄
，
此
也
是
给
当
代
学
碑
帖
者
敲
了
一
记
警
钟
，

提
了
一
个
醒
。
而
先
生
对
金
寿
门
︵
金
农
︶
之
评

介
，
更
富
现
实
教
育
意
义
。
他
赞
誉
金
寿
门
﹃
一
生

书
画
皆
求
解
放
，
不
受
束
缚
者
﹄
，
凸
显
了
先
生
自

己
一
贯
求
创
新
的
美
学
思
想
；
并
以
金
寿
门
之
弟
子

华
秋
岳
学
后
又
有
创
新
之
﹃
自
我
家
数
﹄
为
例
，
毫

不
留
情
地
指
责
吴
昌
硕
之
门
徒
只
求
与
老
师
形
似
，
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不
求
神
似
，
缺
乏
超
越
精
神
，
﹃
印
则
乱
凿
，
画
则

乱
涂
，
书
则
乱
写
﹄
，
嚣
嚣
然
鸣
于
人
曰
：
﹁
此
法

师
也
。
﹂
﹄
以
美
︵
金
弟
子
︶
证
丑
︵
吴
弟
子
︶
，

警
示
后
学
。
对
赵
之
谦
书
法
，
先
生
亦
指
其
缺
陷
为

﹃
转
折
起
讫
之
处
，
因
毫
柔
难
尽
其
力
︵
赵
平
生
专

喜
柔
毫
︶
，
未
能
十
分
斩
绝
﹄
。
但
赵
毕
竟
是
聪
明

之
人
，
知
其
不
足
而
予
补
足
之
，
便
﹃
点
则
未
取
硬

挑
，
横
则
收
笔
下
垂
，
竖
则
末
端
略
用
侧
锋
，
此
皆

就
柔
毫
之
弊
而
思
所
以
救
之
者
也
﹄
。
此
评
语
不
可

为
不
精
到
，
也
只
有
张
宗
祥
先
生
这
样
的
大
才
之
人

才
能
慧
眼
识
真
。
对
近
代
篆
书
大
家
吴
清
卿
的
书

法
，
先
生
也
指
出
其
篆
书
的
不
足
在
于
﹃
太
重
形

体
，
且
结
构
多
方
整
﹄
；
其
行
书
的
不
足
是
﹃
有
排

比
之
病
﹄
。
在
评
介
桂
未
谷
书
法
时
，
先
生
针
对
其

﹃
巧
不
伤
雅
﹄
的
主
张
，
又
为
我
们
指
出
，
认
识
碑

刻
之
要
点
在
于
﹃
大
碑
皆
名
流
所
刻
，
与
寻
常
汉
碑

不
同
也
﹄
。
令
人
最
为
惊
诧
的
是
，
先
生
在
评
介
史

道
邻
阁
部
︵
可
法
︶
书
法
时
，
指
出
世
人
以
其
书
法

之
美
来
论
其
爱
国
人
品
，
只
是
偶
合
，
不
能
作
为
定

论
。
这
种
参
照
评
议
法
，
即
置
于
当
代
也
非
常
盛

行
，
即
人
品
即
艺
品
之
说
，
可
每
每
见
之
报
刊
并
成

一
理
论
。
先
生
严
肃
又
英
明
地
指
出
﹃
人
品
自
人

品
，
艺
术
自
艺
术
﹄
，
并
举
严
嵩
等
人
为
例
加
以
明

证
︵
﹃
严
嵩
书
厚
重
恣
肆
，
大
类
其
文
章
，
不
能
因

人
废
之
也
﹄
︶
。
尽
管
曾
国
藩
名
声
极
大
，
写
字
从

不
潦
草
，
其
作
品
在
书
法
市
场
上
历
来
也
甚
被
看

好
，
但
先
生
以
为
﹃
就
艺
术
言
，
究
非
精
品
。
大
字

尤
拙
﹄
。
对
蜚
声
海
内
外
的
康
有
为
的
书
法
，
先
生

更
批
之
尖
利
：
﹃
其
平
生
所
书
，
杂
糅
各
体
，
意
或

欲
兼
综
各
法
，
核
其
归
，
实
一
法
不
精
。
﹄
原
因

所
在
，
是
﹃
一
字
之
中
，
起
笔
为
行
，
转
笔
或
变

为
篆
、
隶
，
此
真
一
盘
杂
碎
，
无
法
评
论
﹄
。
其

对
翁
松
禅
︵
翁
同
龢
︶
的
书
法
的
评
介
是
﹃
恣
肆
苍

劲
﹄
，
但
﹃
一
生
用
笔
，
毫
不
能
直
，
锋
不
能
挺
，

时
有
浮
烟
涨
墨
之
病
﹄
。

一
篇
︽
论
书
绝
句
︾
，
审
美
评
介
遍
及
唐
宋

元
明
清
诸
代
大
家
名
士
达
百
余
人
之
多
，
可
谓
壮
观

至
极
，
且
宏
论
高
远
。
如
此
纵
横
捭
阖
议
论
者
，
中

国
书
法
史
上
恐
亦
鲜
见
。
然
先
生
并
非
徒
其
胆
大
而

为
之
，
实
系
自
小
学
帖
习
碑
，
打
下
深
厚
的
书
学
功

底
，
少
年
与
青
年
时
又
广
汲
国
学
，
强
其
筋
骨
，
于

京
师
图
书
馆
任
职
期
间
，
又
博
览
稀
世
珍
宝
，
并
都

以
见
入
心
，
细
加
琢
磨
而
有
所
得
。
早
几
年
上
海
博

物
馆
曾
花
巨
资
从
海
外
购
回
︽
淳
化
阁
帖
︾
拓
本
，

然
张
宗
祥
先
生
﹃
向
有
肃
府
明
拓
本
︽
淳
化
阁
帖
︾

十
卷
，
自
少
年
起
珍
藏
身
边
习
达
五
十
余
年
。
先
生

在
校
︽
淳
化
阁
帖
︾
时
，
还
有
其
惊
人
的
发
见
：
一

是
帖
后
所
云
上
石
，
实
则
非
石
而
为
枣
木
﹄

，
民
间

︽
淳
化
阁
帖
︾
的
拓
本
，
也
是
由
木
制
成
雕
版
而
﹃
偶

拓
﹄
流
传
的
；
二
是
﹃
元
祐
中
，
板
裂
，
乃
以
银
锭

镶
联
裂
处
，
贾
氏
所
刻
，
即
据
此
初
裂
之
本
。
后
为

明
顾
从
义
庋
藏
，
世
称
顾
本
。
今
第
一
卷
唐
太
宗
︽
两

度
帖
︾
六
七
两
行
之
间
，
第
二
卷
︽
皇
象
书
顽
暗
帖
︾

六
七
两
行
之
间
，
皆
有
锭
痕
，
此
其
证
﹄

。
先
生
并

指
出
，
﹃
淳
化
自
绍
兴
十
一
年
始
摹
勒
上
石
，
石
置

国
子
监
﹄

。
是
的
，
也
只
有
见
过
大
世
面
的
识
宝
之

人
，
才
会
写
出
︽
论
书
绝
句
︾
这
样
的
深
蕴
心
理
、

历
史
、
学
养
、
个
性
与
人
文
环
境
等
各
个
学
科
的
综

合
性
的
审
美
大
著
。
︽
论
书
绝
句
︾
百
首
，
初
发
表

在
抗
战
期
间
重
庆
成
立
的
中
国
书
学
会
所
办
刊
物

︽
书
学
︾
上
，
由
于
先
生
只
以
审
美
作
评
定
，
丝
毫

不
讳
忌
名
人
与
情
面
等
，
所
以
虽
为
一
家
之
言
，
但

其
审
美
之
见
公
正
、
客
观
且
毫
无
个
人
情
感
之
私
，

故
在
书
坛
产
生
了
较
大
的
影
响
。
所
以
，
张
宗
祥
之

︽
论
书
绝
句
︾
，
也
是
对
当
时
中
国
书
坛
所
进
行
的

一
个
全
方
位
的
美
学
审
视
，
是
对
中
国
近
现
代
书
法

美
学
建
设
的
积
极
介
入
，
是
对
中
国
书
法
史
具
有
特

殊
贡
献
的
极
具
价
值
的
历
史
文
献
，
也
为
当
今
中
国

书
坛
如
何
公
正
审
视
作
品
的
好
坏
，
留
下
了
一
个
至

今
仍
对
书
界
积
极
有
益
的
审
美
参
照
。

我
们
在
研
究
和
梳
理
张
宗
祥
论
书
的
美
学
思
想

时
，
也
不
难
发
见
其
两
个
特
点
：
一
是
他
的
美
学
思

想
完
全
抛
弃
了
杂
有
政
治
的
道
统
，
是
对
纯
艺
术
的

一
种
自
觉
；
二
是
他
的
论
书
美
学
标
准
，
始
终
以
晋

人
书
法
为
标
杆
，
崇
尚
清
朗
高
远
、
丽
质
脱
尘
、
神

韵
意
趣
的
魏
晋
书
法
之
美
。
而
由
此
逮
真
，
那
便
是
张

宗
祥
先
生
一
以
贯
之
的
自
由
精
神
与
创
新
思
想
，
这
既

是
他
后
来
为
清
华
、
北
大
数
次
礼
聘
而
不
肯
任
教
的
真

实
原
因
︵
以
前
在
研
究
张
宗
祥
生
平
事
迹
时
，
关
于
他

为
何
自
北
京
返
回
后
便
从
此
不
再
任
教
的
问
题
，
曾
困

扰
我
十
多
年
︶
，
更
是
推
进
他
美
学
思
想
之
形
成
的
真

正
发
动
之
源
。
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